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ACT

Genul dramatic include totalitatea operelor literare (in proza sau in versuri) con-
cepute de autor pentru a fi reprezentate pe scena prin jocul actorilor, ca un spectacol
teatral.

Ca text literar specific dramaturgiei, opera dramatica are o anumitd compozitie.
Subdiviziunile sale sunt: actul, scena, tabloul si indicatiile scenice (didascaliile).

- actul (lat. actus” = actiune, migcare) este o secventd a piesei de teatru, cu actiune
unitara. Raportat la conflict, actul reprezintd o treaptd evolutivd ce acumuleaza noi
tensiuni conflictuale. In jocul scenic este separat de alt act printr-o pauzd numita an-
tract, marcatd — de regula — prin caderea cortinei. Este un moment specific reprezenta-
rilor teatrale, deoarece in pauza se poate schimba decorul sau vestimentatia actorilor,
iar publicul isi poate pardsi locul §i iesi din sald pentru cateva minute. Pauza dintre
acte are totodatd si rol psihologic, ciici genereazi o situatie de asteptare, iar spectatorii
pot schimba pireri, pot comenta jocul actorilor ori ideile teatrale vizionate. Sfargitul
pauzei sau inceputul unui nou act este anuntat printr-o bataie de gong, ca sa fie atenti-
onati spectatorii. Alteori pauza este scurta, doar pentru schimbari rapide, neputdndu-se
parasi sala.

Ciasicul Pierre Corneille in Discurs asupra celor trei unitati credea ca ,, este nece-
sar ca fiecare act s ne lase in asteptarea unui lucru oarecare”.

Actul se imparte in scene sau, uneori, in tablouri. De multe ori termenul de act este
sinonim la nivelul structurii textului cu cel de tablou.

Un text dramatic poate avea un singur act (Caii de la fereastrd, Ultimul Godot de
Matei Visniec) sau mai multe (O noapte furtunoasd — doud acte, D-ale carnavalului —
trei acte) in functie de determindrile spatiale sau temporale, ori datoritd numarului mai
mic sau mai mare de actori implicati in actiunea scenica.

in comedia O scrisoare pierdutd cele patru acte sunt dispuse spatial astfel: actul 1
in anticamera lui Tipitescu. Contine 9 scene. Actul II se joaci in aceeasi locatie i are
in componenta 14 scene. Actul III, in sala rezervatd adundrilor electorale din primérie,
cuprinde 7 scene, iar actul IV, in gradina lui Trahanache, este format din 14 scene.
(N.M.)

Ambiguitatea este proprietatea unui enunt (frazd, propozitie) de a fi interpretat In
diferite moduri de citre mai multi receptori, ceea ce in literaturd devine, adeseor1, o
calitate estetica.

Ambiguitatea poeticd are un substrat subiectiv, deci este intentionata, astfel incat
sensurile nu se singularizeaza, ¢i se multiplica, imbogitind continutul.



Specificd limbajuluipoetic, ambiguitatea se realizeazi prin mai multe modalitati:

1. polisemantismul este esential la nivelul limbajului artistic, deoarece ideea poeti-
ca-poate-f1 transmis® printt-o sferd largh fexicals;

ex.:.,, Cdnd linistea md impresoard/ Si cred cd pacea md sustine, / Un rai, pldcere
este viata” (G. Bacovia, Momeni).

2. semnificatiile alternative creeaza o atmosferd propice meditatici, eul liric folo-
sind confesiunea ca punte de legaturs intre mesajul incifrat al poeziei si cititorul avi-
zat, avid de profunzimea sensurilor noi;

€X.: ,,hu nu strivesc corola de minuni a lumii/ §i nu ucid/ cu mintea tainele, ce le-n-
idinesc/ in calea mea/ in flori, in ochi, pe buze ori morminte./ Lumina altora/ Sugrumd
vraja nepdirunsului ascuns” (L. Blaga, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii).

3. combinarea unor semnificatii asigurd poeziei unicitatea universului imaginat,
astfel incét multe opere devin arte poetice a ciror valoare inconfundabili trece dincolo
de limbaj.

ex.: ,Le-am scris cu unghia pe tencuiald/ Pe un pdrete de firidd goald, / Pe intune-
ric, in singurdtate, / Cu puterile neajutorate...” (T. Arghezi, Flori de mucigai).

4. confuzia voitd a sutornlui cu privire la cele descrise (sentimente, triiri, obiecte
abstracte sau deveniie prin personificare parteneri de discutie) declanseaza uimirea
cititorului;

ex.: ,, 0, ramdi, ramdi la mine/ Te iubesc atdt de mult.../ Astfel zise lin pddurea, /
Bolti asuprd-mi cldtinand;/ Suieram l-a ei chemare/ Si-am iegit in camp rdzand...”
(M. Eminescu, O, rdmdi...).

5. simultaneitatea semnificatiilor atrage atentia asupra intrepatrunderii unor teme
si motive literare inedite: tema iubirii §i tema timpului; motivul singuratitii si motivul
somnului; ;

ex.:,,8i dacd ramuri bat in geam/ Si se cutremur plopii/ E ca in minte sd te am...”
(M. Eminescu, i dacd...).

.81 parcé dorm pe scénduri ude, / In spate md izbeste-un val/ Tresar prin somn, §i
mi se pare/ C& n-am tras podul de la mal” (G. Bacovia, Lacustrd).

6. contradictia totald a senmificatiilor imprim3 poeziei un spatiu imaginar in care
domind subiectivitatea, discursul poetic fiind predominant metaforic.

ex..,, Gral tamdiat, cdjuie de petale, / Gandul mi-a ciobédnit pe plaiurile tale. (...)/
Granguri de aur boabele-ji ciugul, / Sesul fi-] ard dorul cu plugul”(V. Voiculescu,
Grai valah). {(5.H.)

ARGUHIENTARE ESEW ARGUMENTATIV

Eseul argumentativ urmireste demonstrarea unei ipoteze, a unei opinii privitoare la
0 anumnitd temd sau situaiie i are scop persuasiv (urmireste sau are darul si convinga
pe cineva si creadd, si gindeasca sau sa facd un anumit lucru).

Caracteristicile textului argumentativ:

» tema pusa in discutie; ‘

» un protagonist {persoana care doreste si convingd) si un antagonist (persoana
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care trebuie convinsd);

»opinta/ punctul'de vedere ce trebuie‘argumentat;

» argumentele ce trebuie sustinute cu dovezi, exemple, opinii de autoritate, com-
paratii cu alte teme/ situatii/ efecte aseménatoare;

» concluzia.

Structura textului argumentativ:

» formularea ipotezei/ opiniei care sa exprime cu claritate ideea/ tema ce urmeaza
a fi sustinuta;

» expunerea argumentelor propriu-zise;

> concluzia care sa reia ipoteza pentru demontarea acesteia.

Conectorii textului argumentativ:

> verbe de opinie: a crede, a aprecia, a considera, a presupune, a socoli etc.

» adverbe/ locutiuni adverbiale: probabil, pesemne, posibil, desigur, fdard indoia-
ld, cu sigurantd.

» conjunctii/ prepozitii/ locutiuni conjunctionale/ prepozitionale: deoarece, intru-
edt, pentru cd, ncdt, deci, asadar, de aceea, fiindcd, ca §i cand, spre deosebire de, din
cauzd cd, dupd cum se stie, ca sd, apoi, mal mult, avand in vedere faptul cd, e firesc
sd, ca urmare, din punct de vedere elc.

> sintagme argumentative: in primul rand/ in al doilea rdnd, mai intdi, in plus, de
fapt, oricum, prin urmare, in ceea ce priveste, in. ond, in esentd, in cele din urmd, in
concluzie, ca wrmare, in altd ordine de idei etc.

Tehnicile argumentative sunt reprezentate de modalitatile cele mai ingenioase care
sa poatd convinge cu usurinta pe antagonist sau interlocutor. Tehnica argumentativa
poate fi:

> inductivd, pornind de la exemplul concret citre generalizarea ipotezei/ ideii/ te-
mei/ opiniei ce trebuie argumentata;

> deductivd, pornind de la situatia generald catre ipoteza/ ideea/ tema/ opinia con-
cretd, sustinutd prin argumente.

Argumentele trebuie si fie dispuse sub formd de paragrafe, numerotate sau enume-
rate si exprimate clar, dupi o riguroasd inlantuire logica. In sustinerea lor se utilizeaza
cele mai variate modalita{i persuasive:
opinii ale unor personalitati cu autoritate in domeniu;
studii/ lucrari de notorietate;
adevaruri universal valabile;
exemple persuasive, de o logica evidentd;
comparatii edificatoare,
contraargumente, care pot adesea fi mai convingdtoare pentru sustinerea opiniel
si creeaza impresia unei cunoagteri complexe a temei puse in discutie. (R.O.1.)

YVVVVVY
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1 i ST 1M PERICADA INTERBELICA

Pentru scriitorii interbelici si pentru cei care activeaza pani la sfarsitul deceniului
al patrulea, avangarda este vazuti drept ,,aventura intelectuald a negatiei §i revoitei
literare” (Matei Calinescu).

Constructivismul

Prima grupare roméneasci de avangardi, cu un program bine conturat in jurul re-
vistei ,,Contimporanul”, condusa de lon Vinea cu sprijinul lui Marcel Iancu, apare in
sfera de incidentd a constructivismului european.

Pentru a injelege proiectul poetic al constructivismului roméanesc, trebuie inteles
Manifestul activist cdtre tinerime (mai 1924). Acesta prezinta directiile majore citre
care se orientau scriitorii din gruparea de la ,,Contimporanul”: ruptura fata de traditie,
respingerea conventiilor si a sentimentalismului desuet (, poezia nu e decdt un teasc
de stors glanda lacrimald a fetelor de orice vdrstd”), preocuparea pentru sincretismul,
pentru osmoza dintre arte, care face parte din proiectul integralist de sintezi a artelor.
(., Vrem starpirea individualismului ca scop, pentru a tinde la arta integrald... si sim-
DPlificarea procedeelor pdnd la economia formelor primitive ).

Constructivismul este ,, arta abstractd care purificd arta de orice urme de roman-
tism, fiind expresia dorului de constructii al zilelor noastre”. Acesta aduce cu sine sio
transformare radicald a perceptiei estetice a poeziei, a artei in general, in acord cu mu-
tatiile tehnologice caracteristice pentru devenirea umani a acelei epoci.

Directia de la ,,Contimporanul” (1922-1932) este continuati in mare misuri de re-
vista ,,Punct”, subintitulati ,,Revisti de arti constructivisti internationald”, unde Ilarie
Voronca inventeaza sintetismul: SECOLUL-SINTEZA.

Integralismul

Integralismul se defineste ca viziune culturald totalizanta si sinteticd a artelor, care
s¢ remarcd printre celelalte misciri de avangardd prin absenta nihilismului,
articulandu-se pe un fundament al afirmatiei §i nu al negatiei. Originalitatea acestei
grupari focalizate in jurul revistei ,,Integral” tine tocmai de aceasti negatie a negatiel,
atipicd unei migcéri de avangarda, implicdnd o afirmare constructivi si globalizanti a
programului estetic,

Integralismul reprezintd momentul maxim al avangardismului roméanesc in prima
faza istoricd, mai ales estc forma de manifestare a avangardei, a ciirei caracteristica
principald nu e omogenitatea, ci sinteza curentelor. Revista ,,Integral” 1i aduce laolalti
pe cei mai multi scriitori si artisti care nu-gi gésiserd un loc sub egida ,»Contimporanu-
lui”: Ion Calugdru, B. Fundoianu, Ilarie Voronca, Stefan Roll sau M.H. Maxy.

Dadaismul

Dupa Matei Calinescu, dadaismul a luat fiintd sub influenta celor trei mari directii
de avangardi ale vremii: cubismul, futurismul, expresionismul.

Actul de nagtere al migcarii dadaiste a fost semnat, in imprejuriri necunoscute, la
Cabaretul Voltaire din Ziirich, in 1916, de Tristan Tzara si Hugo Ball. Dadaismul este
0 migcare antiartisticd, antiliterard, antipoeticd, iar in rigoarea ei negativd ea este si
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antimodernistd. Seful demnecontestat al gruparii Dada este Tristan Tzara. El a ramas
cunoscut-mai-ales-ea autor-de manifeste’ si-organizator de spectacole dadaiste. Prin da-
daism demersul poetic urmareste, intr-o dialectica polemica a miscarilor literare ante-
rioare, de-conventionalizarea conventiilor literare si decliseizarea limbajului poetic.

Prin manifestele Dada, Tristan Tzara traseaza directiile unei noi estetici, fondate pe
spontaneitate, dezgust, dezordine, distrugere, o retoricd a haosului verbal sau a hazar-
dului involuntar. Dada neaga totul, se neagd chiar si pe sine, ea fiind desfiintata ca
miscare de Insusi creatorul ei.

. Dada nu simte nimic, nu e nimic, nimic, nimic./ El este ca toate sperantele voas-
tre: nimic/ Ca paradisurile voastre: nimic/ Ca idolii vostri: nimic/ Ca oamenii vosiri
politici: nimic/ Ca eroii vostri: nimic./ Ca artistii vostri: nimic”.

Dincolo de nihilismul absolut, se regiseste la migcarea Dada o preocupare constan-
ta pentru reinnoirea posibilitatilor expresive, care face din scriitura automatd nu numai
principiul de existentd al spiritului dadaist, ci si al antipoeticii Dada. Asa cum se arita
in manifestul Dada, actul poetic ar sta sub semnul hazardului total, poezia ar rezulta
astfel din asocierea intdmplatoare dintre cuvinte. A tiia cuvinte dintr-un ziar, a agita
cuvinte in palirie si a le transcrie in ordinea extragerii lor din palarie reprezintd o in-
treprindere de negare a vechiului mod de a concepe poezia, o raportare polemica fata
de sensibilitatea romantica sau de rigoarea calculatd a clasicilor, o distantare fata de
conventiile literare, o eliberare de orice barierd stilisticd, un mijloc de a nu mai contro-
la rational cuvintele, ci de a le lasa sa se producd, demersul dadaist urmarind sa sur-
prinda realul sub forma sa cea mai concret perceptibila, cu incoerenta sa esentiala.

Suprarealismul isi are raddcinile in migcarea Dada, insd el se defineste polemic in
relatie cu aceasta. in Primul manifest al suprarealismului (1924) André Breton definea
suprarcalismul astfel: automatism psihic pur care i§i propune sa exprime prin viu grai,
sau prin orice alt mod, functionarea gandirii. Dicteu al gandiril lipsit de orice control
al ratiunii, in afara oricaror preocupdri estetice sau morale, suprarealismul se intemeia-
z3 pe credinta in realitatea superioard a anumitor forme de asociere neglijate panad la
¢l, in atotputernicia visului, in jocul dezinteresat al gandirii. El tinde sa distruga in
mod defintiv toate mecanismele psihice substituindu-se lor in rezolvarea principalelor
probieme ale vietit.

Dicteul automat este metoda prin care poetii suprarealisti isi propun si reinventeze
literatura pe caile scriiturii mecanice, fiind in masura s& exploreze profunzimile spiri-
tului. Dicteul automat face ca imaginile care valorifica analogiile cele mai socante sa
devini substanta materiei poetice.

Pentru suprarealisti, nu exista limite intre vis i realitate, poezia renuntdnd la mi-
mesis, fiind in masura sa reveleze suprarealitatea.

In spatiul literar romanesc din anii 1924-1934, primele manifestir suprarealiste se
pot gist la Geo Bogza, prin contributia la revistele ,,Urmuz” si ,,Alge” editate de Ghe-
rasim Luca, nsd acestea nu erau delimitate clar de dadaism. De asemenea, gruparea
din jurul revistei ,,unu” (1928-1932), sub conducerea lwi Sasa Pana, alaturi de Stefan
Roll, aduce in centrul atentiei teme recurente ale suprarealismulut european precum
visul, hazardul obiectiv, miraculosul care irupe in cotidian.



poet simbolist, se distinge prin tematic#, (singuritatea, angoasa, spleen-ul), printr-un
cromatism simbolic sau prin folosirea sugestiei si a simbolului ca principale procedee
artistice. (Q.P.)

JUNE DESPRE LUME

Viziunea despre lume este reprezentatd de perceptia generald a unui scriitor asupra
realitdtii, fard ca aceasta sd implice modalititile artistice. Aceastd viziune cuprinde
punctul de vedere si atitudinea scriitorului in raport cu aspectele esentiale ale existen-
tei umane, in raport cu istoria, cu universul, cu divinitatea sau chiar cu arta. Spre
exemplu, viziunea eminesciana asupra conditiei omului de geniu, exprimata in poemul
Luceafiirul este configurati si in marturiile sale. In acest sens, poetul considerd ci
omul de geniu nu se poate implini social si nu poate fi fericit in iubire. Drept consecin-
{3, in multe dintre poemele sale, dragostea este vizutd ca aspiratie sau ca neimplinire,
fapt cauzat de incompatibilitate. Geniul este marginalizat, el nu arc parte de recunoas-
tere in timpul vietii, iar posteritatea il impinge in uitare si derizoriu (Scrisoarea I). Na-
tura eminesciand este un spatiu al refugiului, fiinta umana care st sub semnul
efemeritatii se raporteaza la eternitatea codrului, aspirind mereu spre depdsirea limite-
lor. Istoria oferd exemple de glorie si patriotism, in opozitie cu prezentul decizut
(Scrisoarea II).

in literatura epics, in care este tratati tema istoriei si a relatiei omului cu timpul,
atrage atentia viziunea lui Marin Preda care se pozitioneaza ca un apdrétor al valorilor
traditionale ale irdnimii in romanul Morometii, dar §i al intelectualititii oprimate de
sistemul comunist, in Cel mai iubit dintre pdmdnteni. De asemenea, Mihail Sadoveanu
da nagtere unei lumi care se raporteazd mereu la armonia cosmici, existenta si istoria
avand un sens bine definit §i un echilibru constant. Numeroase scrieri epice contin
elemente biografice, acestea dezvaluind punctele de interes, dar si perspectivele auto-
rilor in raport cu realitatea. In acest sens, Marin Preda isi recunoaste, in marturisirile
sale, preocuparea pentru universul copilariei sale, pentru satul natal si tematica rurala.

Conceptul de viziune despre lume poate fi extins si la curente sau misciri literare.
Astfel, traditionalistii (s@méndtoristii §i poporanistii) cultivd valorile autohtone, sunt
patrioti, paseisti si se opun cu vehementd Innoirilor. Atitudinea modemnistd este, in
schimb, anticlasica, antiacademicd §i anticonservatoare. Viziunea despre lume este
transfiguratd artistic In operele scriitorilor, contribuind, alaturi de tehnici si procedee
artistice, la realizarea unei viziunii artistice unice. (Q.P.)
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